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Аккордеон Кравцова 

            - это новая ступень в эволюции развития музыкальных инструментов.
Аккордеон, стирающий грань между клавишами и кнопками
В детстве ребенок учится играть на том инструменте, который выбрали его родители. Мама и папа счастливы. Им достаточно того, что ребенок приобщается к музыке. Как сложатся его дальнейшие отношения с инструментом? Этот вопрос, как правило, задается очень редко. И зря. Ведь случается, что ребенок, вырастая, не мыслит себя без музыки и хочет ею заниматься профессионально. Молодого виртуоза перестают интересовать незатейливые классические пьесы. Он хочет играть на аккордеоне сложные оригинальные произведения. Вот тут и появляются для всей семьи новости, о которых ранее никто и не догадывался.

Оказывается, что на кнопочном аккордеоне (в России он называется "баян") можно сыграть сочинения любого жанра: от камерных оригинальных сочинений до фольклорных композиций. На клавишном аккордеоне это сделать невозможно. Что же делать подросшему клавишному аккордеонисту, если он хочет играть все, что написано для аккордеона? Можно внести изменения в сочинение, написанное композитором для кнопочного аккордеона. Можно переучиваться на классического баяниста, отказавшись от своих прежних навыков. А можно... освоить игру на уникальном аккордеоне Кравцова очень быстро!

 Объединив возможности клавиатур аккордеона и баяна, профессор Санкт-Петербургского государственного университета культуры и искусств (СПбГУКИ) Кравцов Н.А. создал новую, усовершенствованную клавиатуру, аналогов которой нет нигде в мире. Создателем были учтены недостатки и достоинства обоих инструментов. Новый аккордеон унаследовал от своих "родителей" только лучшее. Поэтому аккордеон Кравцова является уникальным по своим музыкальным возможностям и удобствам для исполнителя. Играющий на клавиатуре Кравцова доучивается, а не переучивается, ведь ему подвластны сразу два инструмента - и аккордеон, и баян. Более того, виртуозная техника аккордеониста становится совершеннее. Научившись играть на аккордеоне Кравцова, он открывает для себя абсолютно новые музыкальные горизонты.

 Аккордеон Кравцова_- это новая ступень в эволюции                     

                            развития музыкальных инструментов.

В Санкт-Петербурге, в Шереметьевском дворце, который стоит на набережной реки Фонтанки, размещена коллекция Музея музыкальных инструментов. Предваряет эту коллекцию стенд с необычным аккордеоном, который был изготовлен 25 лет назад на Ленинградской фабрике «Красный Партизан». Впервые в мире мастером Б.В.Шитовым и конструктором М.И.Перцовским был создан первый готово-выборный аккордеон с усовершенствованной аккордеонистом из Ленинграда Николаем Кравцовым правой клавиатурой (рояльного типа).

В отличие от многих других современных изобретений, этому инструменту удалось стать полноценным участником современной музыкальной жизни в России и за рубежом. Играя на аккордеоне с клавиатурой Кравцова, аккордеонисты выигрывают престижные профессиональные международные конкурсы. Современными композиторами написаны произведения специально для этого инструмента. И, наконец, итальянскими и белорусскими мастерами созданы профессиональные инструменты («VICTORIA» и «SLAVA»).

Представляем читателю материал Николая Александровича Кравцова о его модернизации органно-фортепианной клавиатуры аккордеона. 

МОДЕРНИЗАЦИЯ КЛАВИАТУРНЫХ СИСТЕМ КЛАВИШНОГО АККОРДЕОНА.

К одним из первых заимствований органно-фортепианной клавиатуры в конструкцию гармоник можно отнести создание в России в 19 веке елецкой рояльной гармоники. Об этом факте сообщают в своих трудах А.Новосельский, Г.Благодатов, А.Мирек и другие.

Такой тип конструкции хроматической гармоники мы усматриваем и в современном аккордеоне. Конечно, претерпели существенные преобразования другие узлы инструмента, но идея использования органно-фортепианной клавиатуры в хроматической гармонике оказалась жизнеспособной и существенно повлияла на развитие гармонно-баянного искусства.

В то же время, развитие диатонических гармоник на протяжении XIX века привело к созданию многочисленных, новых по сути, клавиатур - хроматических кнопочных систем, существенно повлиявших на исполнительство и творчество XX века. Особенно ярко это проявилось сегодня в современном академическом и камерном исполнительстве.

Компактное размещение баянных клавиш-кнопок одной октавы равномерно-темперированного строя, явилось решающим фактором в создании оригинального репертуара, в котором мы обнаруживаем удивительные композиционные решения и новизну изложения многоголосной фактуры.

Последние 40 лет отмечены созданием отечественными композиторами академического оригинального репертуара для баяна. Сочинения А.Холминова, С.Губайдулиной, А.Журбина, Е.Подгайца, Вл.Золотарева, В.Зубицкого, А.Репникова, Г.Банщикова, Вяч.Семенова, В.Кусякова и многих других, наряду с западными композиторами представляют собой огромный пласт музыкальной культуры, который отличает неповторимая новизна музыкального языка. Безусловно, эти сочинения вошли в нашу культуру как замечательное наследие, которое тесно связано с нашим сегодняшним днем и будущим.

Адаптация текста кнопочного репертуара для игры на аккордеоне носит условный характер и существенно искажает авторский текст сочинений. Поэтому некоторые композиторы сами стали делать аккордеонную версию, параллельно кнопочной и фиксировать её в нотном тексте. Однако в этом случае основным решением остается оригинальный текст, что подтверждается известными приемами нотографии, в русле которых изложены эти произведения. Здесь уместно вспомнить, что сложилась ситуация, когда исполнительский репертуар учебных заведений (особенно средних и высших) не может быть однородным, а значит и отвечать единым требованиям стандарта «Инструментальное исполнительство (народные инструменты)». Двойной стандарт в подготовке специалистов, играющих на одинаковых по звукообразованию инструментах также подчеркивает, что первопричиной проблемы являются конструктивные отличия клавиатур баяна и аккордеона. 

Естественным решением проблемы, на наш взгляд, напрашивается ликвидация этих отличий путем преобразования органно-фортепианной клавиатуры. Подчеркнем, что органно-фортепианная, а не кнопочная, должна подвергнуться модернизации, т.к. именно она прочно утвердилась в сознании людей как продукт мировой музыкальной культуры и не может быть заменена сравнительно «молодыми» кнопочными клавиатурами.

Изучение исторических процессов усовершенствования инструментов и их внедрения в музыкальную культуру показало, что более успешно приживаются инструменты с эволюционирующими конструкциями. И напротив, создание оторванных от сложившихся музыкально-исполнительских традиций инструментов, как правило, нежизнеспособно.

Есть ещё один путь – «переучивать» ярких в артистическом отношении аккордеонистов на кнопочную систему баяна. Так, например, в Польше это успешно произошло благодаря усилиям профессора Л.Пухновского. И свои музыкальные амбиции польские «клавишники» вполне удовлетворили благодаря своим талантливым ученикам. Естественным кажется переход клавишников на территориях бывшей Югославии на кнопочную систему. Хотя в народной музыке клавишный инструмент все еще остается там на устойчивой позиции.

Вторая группа стран, где эта идея апробировалась, но не нашла практического продолжения – Россия, Германия, Болгария, Латвия, Литва, Эстония и, возможно, Китай. Заслуживает всяческого уважения пропагандистская деятельность Элизабет Мозер в Ганновере (Германия). Однако немецкий народ остался «глухим» к её праведным призывам и сегодня продолжает, как мне кажется, с большим удовольствием играть на своих любимых клавишных Хонерах и Вельтмайстерах.

Отчего же аккордеонисты этих стран остаются единомышленниками? Наверно, причин много. Но, как нам кажется, основная идея, на которой держится клавиатурное братство – это сложившиеся отношение людей к органно-фортепианной клавиатуре как продукту мировой музыкальной культуры. Отсюда её доминирующая роль в конструкции клавишных инструментов: органа, фортепиано, аккордеона и электронных инструментов. И действительно, сегодня, когда родители хотят приобщить ребенка к музыке (у нас это называется музыкально-эстетическим воспитанием), они твердо убеждены, что их ребенок будет успешно музицировать на любом из этих инструментов (ведь они для них кажутся практически одинаковыми). В то же время, когда педагог говорит родителям, что играя на кнопках, у ребенка больше возможностей проявить себя, они говорят ему, что с этой клавиатурой можно играть только на одном инструменте – баяне. Возможно, что этот диалог может состояться и на уровне подсознательном, настолько сильно воздействие на человека клавишной клавиатуры. И действительно, если кнопочки размещены так замечательно, то почему их до сих пор не поставили, к примеру, в рояль или в орган. 
            Хотя об одном случае, как мне кажется, все-таки можно вспомнить. Это кнопочный электронный инструмент, изготовленный специально для французского композитора  М. Леграна, который был, как известно, прекрасным кнопочным аккордеонистом.

Поэтому мы избрали путь усовершенствования форм клавиш органно-фортепианной клавиатуры и их размещения, стараясь при этом максимально сохранить игровые приемы и мышления аккордеониста.

Само собой разумеется, что мы стремились создать такие условия игры, когда играющий будет «доучиваться», а не «переучиваться».

Нам удалось создать и внедрить в учебный процесс СПбГУКИ аккордеоны с усовершенствованной органно-фортепианной клавиатурой. Сегодня налажено их изготовление и производство на известных фирмах Италии и Белоруссии. Студенты, выступающие на новых инструментах, успешно участвуют в известных конкурсах наравне с баянистами не только в России, но и в других странах. Аккордеонисты-выпускники СПбГУКИ представляют на итоговый государственный экзамен равноценные с баянистами исполнительские программы. Композиторами уже написаны сочинения специально для этого инструмента, которые отличаются интересными композиционными решениями и новыми художественно-выразительными возможностями.

       При визуальном знакомстве с традиционной клавиатурой обращает на себя внимание ее ряд полутонов – черных клавиш. Они имеют просветы между собой, в которых размещены узкие части площадок белых клавиш – клавиш тонов. Простейшая манипуляция с этими элементами решает задачу, а с ней и проблему. Если в ряду полутонов мы ликвидируем просветы между черными клавишами путем их сдвигания в стык без просветов, то получим сразу же уменьшение октавы в сравнении с оригиналом более чем на 30%. 

     «Выдавленные» узкие участки белых клавиш размещаем в отдельном ряду, рядом с соответствующими черными клавишами, а большие площадки белых клавиш так и остаются на своих местах.

    Чтобы решить размещение белых клавиш между черными «Си b и До#», делим большие площадки пополам, где и размещаем белые клавиши Си и До. Также поступаем и с клавишами Ми и Фа, и размещаем их аналогично.

      Затем нижняя часть белых клавиш смещается на полшага. Заполняем дублирующими клавишами «С» и «F» свободные места в ряду, где размещены бывшие узкие площадки тонов D, G и A, которые оказались далеко от ряда полутонов.

         Теперь необходимо найти самую оптимальную форму для клавиш. Путь подсказывает рояльная клавиатура аккордеона. При отсутствии педали на аккордеоне легатные «швы» постоянно требуют слухового контроля. Поэтому у аккордеонистов выработана особая технология звукоизвлечения, которая опирается на скольжение пальцев по белым клавишам диатонического звукоряда. Это особенно сказывается при соединении голосов многоголосной фактуры (аккордов и полифонических произведений) в тональностях с малым количеством ключевых знаков. Начиная с трех ключевых знаков эта техника практически нивелируется из-за того, что соприкасающиеся ребра соседних белой и черной клавиш часто оказываются на разной высоте, что делает скольжение уже не эффективным. У кнопочных систем этот способ также сталкивается с проблемами, так как соседние ряды кнопок находятся на разных уровнях и баянистам также надо решать проблему соединения голосов в многоголосной фактуре. К тому же все усугубляется неудачной для этой цели круглой формой клавиши выполненной в виде пуговицы. Между окружностями кнопок возникают мешающие скольжению просветы (это правда не мешает при скольжении с верхних ступеней клавиатуры на нижние).

        Помимо двух существующих форм клавиш существовали еще и овальные формы клавиш, которые использовались на фортепиано с клавиатурой Пауля Янко. Такие пианино можно увидеть и сегодня в экспозиции Санкт-Петербургского государственного музея музыкальных инструментов. Это можно рассматривать как модернизацию идеи «кнопки», сглаживающую некоторым образом шероховатости процесса скольжения и оптимального расположения пальцев, которое, как известно, у всех исполнителей разное.

        Относительно прямоугольных (или квадратных) форм можно сказать, что их соседствующие ребра порой так малы, что не позволяют пальцу скользить по диагоналям, а только вдоль одного ряда. В тоже время, если они размещены на одном уровне небольшая коррекция этой формы кардинально решает проблему.

       Расстояние между точками А и В мы можем увеличить если разместим их иначе   как точки А1 и В1. Соединив их прямой линией, мы получим увеличение длины соседствующих ребер, что нам и необходимо.

      Таким образом, проведя соответствующие преобразования и с другими контактными ребрами клавиш мы и получим оптимальную форму клавиш для звукоизвлечения. Это заметно расширяет художественно-выразительные возможности особенно при исполнении legato.

      Помимо прочего, расширение исполнительских возможностей, мы связываем с отказом от ступенчатого расположения рядов клавиш, что усиливает игровые возможности особенно в реестре штриха «legato». Однако, здесь уместно заметить, что в такой конструкции игровые площадки многогранников должны быть выполнены со слегка выпуклой поверхностью, а не плоско. В противном случае ухудшаться эргономические условия игры скольжения и ряд других приемов.

        Вот, собственно, и все. Мы получили более компактное размещение 12 ступеней равномерно темперированного строя, чем это было на клавишном аккордеоне. Октава стала меньше на 1/3 прежней величины. Как сохранились исполнительские приемы, аппликатуры, позиции и т.п., мы сможем познакомить Вас в дальнейшем. 

        Художественно-выразительные свойства клавиатуры. Основой игры на любом инструменте является позиция. И немаловажную роль в успешном освоении приемов и навыков играет удобство размещения пальцев внутри позиции. Это размещение мы можем условно назвать топографией позиции или размещением пальцев. Безусловно, позиции на клавишном аккордеоне как нигде физиологически удобны, а структура клавиатуры позволяет компенсировать различия в строении рук. Среди бесконечности позиций самыми основными являются позиции на которых собственно и «строятся» диатонические и хроматические звукоряды. Это – малые позиции с различной топографией размещения пальцев 1, 2, 3, и большие – 1, 2, 3, 4, а также 1, 2, 3, 4, 5. Поэтому, изучая предлагаемую клавиатуру, необходимо обратить внимание на идентичность строения позиции и ее топографию органно-фортепианной клавиатуре. Выбирая лучшую с эргономической точки зрения топографию позиции надо обращать внимание на то, что три «кривых» белых клавиши дают нам возможность корректировать позицию благодаря тому, что мы будем ставить палец не только на их нижние или верхние части, но и на их середину.

       Важнейшим приобретением для игры становятся «вытесненные» черными клавишами полутонов узкие игровые площадки клавиш тонов, которые образовали свой ряд. Благодаря тому, что они превратились в равноценную по площади клавишу, их надо активно использовать поскольку они улучшают эргономические условия игры и позволяют унифицировать аппликатуры в различных тональностях. Например, вместо 2, 1, 2, 3, 1234 традиционной аппликатуры гаммы СИ-бемоль мажор используя эти высвободившиеся участки клавиш, можно сыграть 1 2 3  1 2 3 4 5 (Здесь и далее черточка под номером пальца означает, что надо нажимать на этом дополнительном ряде дублирующих площадок клавиш.). Что, как вы видите, значительно лучше, а кроме того этой же позицией и ее идентичной топографией мы можем сыграть и СИ-мажор и ДО-мажор.

        Следующим принципиальным моментом является использование этого ряда дублирующих белых клавиш в игре аккордов. Если мы играем в бемольных тональностях, то эти клавиатурные площадки позволяют сохранить топографию аккордовой позиции. Например, топография размещения пальцев в мажорных аккордах остается неизменной в 9-ти тональностях. Вот как она выглядит: 

        В минорах такая же картина. Это один из немногих примеров, где применение этих площадок улучшает положение руки и пальцев на клавиатурном щите. Если читатель проявит любопытство, то он обнаружит, что и при широком разнесении крайних голосов, дополнительный ряд улучшает условия игры средних голосов.

       Собственно, надо помнить, что бемольные тональности надо стремиться играть с дополнительным рядом белых клавиш. Тогда положение руки будет гармоничным и естественным.

      Проведенное исследование музыкально-выразительных и технических возможностей новой клавиатуры показало, что из известных устройств она максимально приближает исполнительный процесс и мышление музыканта к условиям игры на органо-фортепианной клавиатуре. Тем самым создаются благоприятные предпосылки освоения и внедрения клавиатуры.

      Ниже мы приведем результаты исследования в реферативной форме. Помимо вышеизложенных качеств, обуславливаемых особенностями конструкции, необходимо указать и на другие.

     Расширяются художественно-выразительные возможности при игре двойных нот, в частности, в гаммах диатоническими и хроматическими секстами доступно исполнение обоих голосов в «абсолютном легато» путем попеременного чередования в обоих голосах; возможно сохранение оригинальной (авторской или редакторской) аппликатуры при исполнении созданных ранее произведений для клавишных инструментов с клавиатурой органо-фортепианного типа; сокращается количество вариантов взаимного расположения пальцев в игре аккордов; обеспечивается более удобное расположение пальцев и уменьшается амплитуда игровых движений путем более равномерного использования всей игровой части клавиатурного щита; появляется возможность сохранить аппликатуру при транспонировании в новую тональность, например, из До мажора – в Си мажор или  Си-бемоль мажор. Компактное размещение тонов: обеспечивается возможность исполнения диатонических и хроматических гаммообразованных построений двойными нотами (секундами-квинтдецимами) и исполнение арпеджио в более широком разнесении звуков; улучшаются условия выполнения приемов перекладывания и подкладывания пальцев; облегчается техника скачков с большим разнесением звуков по диапазону инструмента; возможно исполнение оригинальных произведений для баяна, где употребляется широкая фактура письма; возможно увеличение звукового диапазона аккордеона до диапазона баяна и, таким образом, установление единого стандарта на диапазон клавиатур концертных гармоник.
      Размещение рядов клавиш на одном уровне: улучшается техника соединения голосов аккордов, в том числе исполнение их в штрихе легато; обеспечиваются новые удобные виды аппликатур и возникает более тесная связь исполнителя с механизмом инструмента путем интенсивного использования игровых площадок белых клавиш в старой клавиатуре, заключенных между черными клавишами, а теперь вынесенными в отдельный ряд; ликвидируется несовершенное скольжение пальцев с низкой белой клавиши на высокую черную, тем самым улучшаются художественно-выразительные возможности аппликатур.

       Оригинальная форма игровой площадки клавиши, выполнена в форме многоугольника: возможно исполнить новые виды глиссандо при перемещении скользящего пальца по выступающим углам игровых площадок клавиш рядов полутонов и тонов (10 звуков из 12-ти, вместо 7 из 12-ти); улучшается техника скольжения пальцев и расширяется число соседних клавиш, на которых можно осуществить этот прием.

     Обобщая полученные результаты, можно сделать основной вывод – предложенное усовершенствование органно-фортепианной клавиатуры аккордеона обеспечивает инструменту жизнеспособность и многообещающую перспективу использования в современной исполнительской практике.

     Разработка этого направления продолжается. Сегодня созданы также выборные клавиатуры этой системы. На белорусской фирме «Slava» уже началось изготовление аккордеонов с такой выборной системой и на кафедре имеются эти инструменты. Предлагаемая выборная клавиатура выстроена по зеркальному принципу относительно правой клавиатуры. Почему именно так, а не наоборот, например, как у баяна? Изучение настоящего вопроса показало, что двигательно-игровые процессы быстрее налаживаются и более соответствуют физиологии человека, если они носят зеркальное противодвижение. Особенно это легко обнаружить в дирижерской мануальной технике. Все, кто хотя бы один раз брал в руки дирижерскую палочку, помнят, как приятно и легко дирижировать двумя руками в противодвижении. Но истинному процессу дирижирования чужда такая благоприятная физиологии «параллельность», так как в дирижерском процессе у каждой руки своя функционально-художественная задача, и они не должны двигаться, дублируя друг друга. И, конечно, это требует больших усилий на преодоление природы движения.

      Ступенчатое размещение трех дальних от меха рядов кнопок позволит в полном функциональном объеме использовать при игре первый палец левой руки.

      Предложенный инструмент успешно адаптировался в конкурсной и исполнительской практиках. Все вышеизложенное позволяет талантливым аккордеонистам снять комплекс профессиональных ограничений и создает эффективные условия для реализации исполнительских и творческих амбиций молодых музыкантов.

         В детстве ребенок учится играть на том инструменте, который выбрали его родители. Мама и папа счастливы. Им достаточно того, что ребенок приобщается к музыке. Как сложатся его дальнейшие отношения с инструментом? Этот вопрос, как правило, задается очень редко. И зря. Ведь случается, что ребенок, вырастая, не мыслит себя без музыки и хочет ею заниматься профессионально. Молодого виртуоза перестают интересовать незатейливые классические пьесы. Он хочет играть на аккордеоне сложные оригинальные произведения. Вот тут и появляются для всей семьи новости, о которых ранее никто и не догадывался.

        Оказывается, что на кнопочном аккордеоне (в России он называется "баян") можно сыграть сочинения любого жанра: от камерных оригинальных сочинений до фольклорных композиций. На клавишном аккордеоне это сделать невозможно. Что же делать подросшему клавишному аккордеонисту, если он хочет играть все, что написано для аккордеона? Можно внести изменения в сочинение, написанное композитором для кнопочного аккордеона. Можно переучиваться на классического баяниста, отказавшись от своих прежних навыков. А можно... освоить игру на уникальном аккордеоне Кравцова очень быстро!

        Объединив возможности клавиатур аккордеона и баяна, профессор Санкт-Петербургского государственного университета культуры и искусств (СПбГУКИ) Кравцов Н.А. создал новую, усовершенствованную клавиатуру, аналогов которой нет нигде в мире. Создателем были учтены недостатки и достоинства обоих инструментов. Новый аккордеон унаследовал от своих "родителей" только лучшее. Поэтому аккордеон Кравцова является уникальным по своим музыкальным возможностям и удобствам для исполнителя. Играющий на клавиатуре Кравцова доучивается, а не переучивается, ведь ему подвластны сразу два инструмента - и аккордеон, и баян. Более того, виртуозная техника аккордеониста становится совершеннее. Научившись играть на аккордеоне Кравцова, он открывает для себя абсолютно новые музыкальные горизонты. 

Что такое Клавиатура Кравцова?

             Вот уже тридцать лет Николай Александрович Кравцов работает над тем, чтобы аккордеонисты-клавишники могли успешно соперничать с баянистами в их самой престижной сфере - камерной музыке для баяна. Чтобы одержать победу в этом соперничестве, аккордеон должен обрести новые возможности, новый музыкальный потенциал. Постепенно, шаг за шагом, Н. А. Кравцов модернизировал классическую органно-фортепьянную клавиатуру аккордеона. От первого опытного образца инструмента до его победного звучания на самых престижных музыкальных конкурсах прошло тридцать лет. За это время изобретение Кравцова прочно доказало свою жизнеспособность. Теперь аккордеон Кравцова по праву можно назвать уникальным по своим музыкальным возможностям инструментом.

Цель

           Из поколения в поколение органно-фортепианная культура доказывала свою актуальность и востребованность. Отсюда ее доминирующая роль в конструкции клавишных инструментов: органа, фортепиано, аккордеона, многих электронных инструментов. И действительно, сегодня, когда родители хотят приобщить ребенка к музыке, они твердо убеждены, что их ребенок будет успешно музицировать на любом из этих инструментов (ведь они для них кажутся практически одинаковыми). Поэтому аккордеон становится все более популярным инструментом. Однако, при кажущейся радужной картине, профессиональная аккордеонная музыка отнюдь не переживает свой расцвет. 

          Оказывается, что на кнопочном аккордеоне (баяне) можно сыграть сочинения любого жанра: от фольклорных композиций до концертных оригинальных сочинений. На клавишном аккордеоне это невозможно. Необходимо адаптировать текст музыкального произведения. Причем, сделать это может только профессионал высокого класса. 

         Возможный выход - изначально играть на баяне, а не аккордеоне. Однако, родители ребенка, которому предлагают такую альтернативу, не согласны. Ведь с кнопочной клавиатурой можно играть только на одном инструменте - баяне. Органно-фортепианная клавиатуры так популярна, что сейчас соотношение баянистов и аккордеонистов в детских музыкальных школах Санкт-Петербурга - два к восьми. Аналогичная ситуация и в Москве. 

        Что же делать "клавишнику"-аккордеонисту, если он захочет уйти от занимательной музыки к академической? Неужели он должен забыть, чему его научили, и начинать переучиваться играть заново на кнопочном аккордеоне? А на какой из семи распространенных сегодня в мире кнопочных систем лучше всего переучиваться? Конечно, никто из молодых виртуозов на это не пойдет. Выход из сложившейся ситуации оказался очевиден и естественен. В музыке, как и в природе, любимый способ развития - эволюция. Клавишный аккордеон просто нуждался в естественном развитии, переходе на следующую эволюционную ступень. Этой ступенью стало усовершенствование рояльной клавиатуры аккордеона, которое открыло новые художественно-выразительные возможности этого инструмента.

Как это сделано

1. Основная цель модернизации рояльной клавиатуры аккордеона - компактное размещение ее клавиш..

Размещение клавиш

1.1    Для этого в ряду полутонов Н. А. Кравцов убрал просветы между черными  

       клавишами путем их сдвигания в стык без просветов. Таким образом,   

       октава уменьшилась в сравнении с оригиналом более чем на 30%. 
                                     [image: image8.jpg]peoe @ee@ee @

/\ /\

e e ks ki el e sk s s s e i e e

ee@eeeemwaeoe@@@@@@e
0000000000000 0000060O





1.2.   "Выдавленные" узкие участки белых клавиш размещаются в отдельном  

       ряду, рядом с соответствующими черными клавишами, а их (белых клавиш) 

       большие площадки так и остаются на своих местах. 

                           [image: image2.png]



1.3     Чтобы решить размещение белых клавиш между черными "Си бемоль и  

       До# (диез)", большие площадки делятся пополам, где и размещаются белые 

        клавиши Си и До. То же самое и с клавишами Ми и Фа, они размещаются 

        аналогично. 
                            [image: image3.png]



1.4      Затем нижняя часть белых клавиш смещается на полшага.
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1.5      Свободные места в ряду заполняются дублирующими клавишами "С" и 

       "F", где размещены узкие площадки тонов D, G и А, и которые оказались  

         далеко от ряда полутонов.

2. Вторая, не менее важная, цель - сделать клавиатуру аккордеона максимально удобной для музыканта. Для этого необходимо найти самую оптимальную форму для клавиш...

Форма клавиш

2.1      Путь подсказывает рояльная клавиатура аккордеона. При отсутствии        педали на аккордеоне легатные "швы" постоянно требуют слухового         контроля. Поэтому у аккордеонистов выработана особая технология игры,       которая опирается на скольжение пальцев по белым клавишам      диатонического звукоряда. Это особенно позитивно сказывается при      соединении голосов многоголосной  фактуры  (аккордовой,       полифонической и т.п.) в тональностях с малым количеством ключевых       знаков. Однако, при использовании ключевых знаков, эта техника      практически нивелируется. Причиной является разная высота черных и      белых клавиш, которая делает скольжение трудно исполнимым. Поэтому      клавиши усовершенствованной клавиатуры расположены на одном уровне.

2.2     Если к этому добавить небольшую коррекцию формы клавиш, то  

     проблема решается кардинально.
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2.3      Расстояние между точками А и В мы можем увеличить, если разместим их    иначе - как точки А1 и В1. Если соединить их прямой линией, увеличится длина соседствующих ребер, что нам и необходимо. Таким образом, проведя   соответствующие преобразования и с другими контактными ребрами    клавиш, мы и получим оптимальную форму клавиш для звукоизвлечения.

     При этом она позволяет применить все исполнительские приемы,       аппликатуры, позиции, накопленные аккордеонистом ранее.

Левая клавиатура готово-выборного аккордеона системы Кравцова

          Создание выборной клавиатуры системы Кравцова позволяет решить краеугольную проблему репертуара аккордеонистов, внедрить аккордеон с едиными для левой и правой руки системами клавиатурных устройств. С точки зрения инструментоведения, исполнительства и педагогики у аккордеонистов появляется долгожданная модель инструмента, которая наиболее полезна для играющих на органно-фортепианной клавиатуре. Для них отпадает необходи-мость оснащать выборные кнопочные системы, что, безусловно, тормозит развитие искусства игры на аккордеоне. На белорусской фирме "Zonta" (старое название "Slava") уже началось изготовление таких выборных клавиатур. 

         Предлагаемая выборная клавиатура выстроена по зеркальному принципу относительно правой клавиатуры. Почему именно так, а не наоборот, например, как у баяна? Изучение настоящего вопроса показало, что двигательно-игровые процессы быстрее налаживаются и более соответствуют физиологии человека, если они носят зеркальное противодвижение. Особенно это легко обнаружить в дирижерской мануальной технике. Все, кто хотя бы один раз брал в руки дирижерскую палочку, помнят, как приятно и легко дирижировать двумя руками в противодвижении. Но истинному процессу дирижирования чужда такая благоприятная физиологии "параллельность", так как в дирижерском процессе у каждой руки своя функционально-художественная задача, и они не должны двигаться, дублируя друг друга. И, конечно, требуют больших усилий на преодоление природы движения. 

         Ступенчатое размещение трех дальних от меха рядов кнопок позволит в полном функциональном объеме использовать при игре первый палец левой руки.
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